Konst for konstens skull

Ulrika Stahre ser konkreta verk kasta ljus pa det okanda
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Med en ordlek inleder Moderna museet antligen varsasongen. Den konkreta konsten har
betydelse — och ar sitt eget material. Nu samlas konkret konst fran 1930- till 1970-tal, fran fyra
olika lander — Uruguay, Argentina, Venezuela och Brasilien — pedagogiskt och tydligt hangt i nagot
som blir bade en nationell och en kronologisk ordning.

Fargfalt, monsterlekar, geometri. Det har ar en konstriktning som syftar till avgransning fran all
tidigare konst: verkligheten ar inte en referens, utan konstverket ar sitt helt egna universum.

Skillnaden mot abstrakt konst ar férenklat att den ar en abstraktion, en sorts forhojning eller
forfining av det forestallande — medan konkret konst aldrig, aldrig refererar till nagot utanfor sig
sjalv.

Konst for konstens skull, alltsa, och konsthistorien har sedan modern tid slitits mellan dessa
poler, mellan det som forhaller sig till — avbildar, kritiserar, fabulerar, férvranger — och det som
stannar inom konstens sfar av farg och form.

Det intressanta med den konkretistiska rorelsen, som fick sitt namn och sin riktning forsta
gangen i Europa, och sedan blommade i delar av Latinamerika, ar att den var sa 6ppen mot andra
genrer, att konstnarerna skrev manifest, arbetade med film, delade drébmmar om samhallsutopier.

Concrete matters spanner 6ver lang tid och flera lander, och skillnaderna ar stora mellan de tidiga
verken fran Uruguay, dar Joaquin Torres-Garcia tar fatt i fércolumbiansk folkkonst, och de sena
verken fran Brasilien, med det neokonkreta manifestet skrivet i Rio de Janeiro 1959: "Den
neokonkreta konsten lagger grunden for en ny expressiv rymd.” Konstverkets relation till
konstnaren betonas och nu undersoker man granser, talar om fantasi och sinnlighet.

De mer valkanda konstnarerna pa Concrete matters, Lygia Clark, Lygia Pape, Hélio Oiticica,
hor till denna neokonkreta rorelse. Det verk av Lygia Pape, Ttéia 1,C, som har visats sedan borjan
av februari och nu inkorporerats i grupputstallningen, ar en storslagen paminnelse om
konstriktningens majligheter och dess narhet till det sakrala.

Guldfargade tradar spanner fran golv till tak i olika geometriska monster, det finns inget
forestallande har, bara ljus och materia. Det ar nastan omajligt att inte tanka sig en katedral, eller
atminstone dammet som kommer till liv av ljus genom ett fonster. Men eftersom inget i verket
berattar just det sa blir den samlade upplevelsen @anda "renare” och, ja, upphojd pa ett satt som ar
svart att beskriva. En sant utforskande konst, som genom att i grunden vanda
verklighetsreferenserna ryggen, samtidigt som den ar och naggar séa att séga i kanten, lyckas na
betraktaren forbi bade intellekt och kansla.

Stora delar av Concrete matters ar, om man tar sig tid, pa den har nivan. Fargplan som kampar
sig ut ur ramen, objekt vars granser i rummet bestar lika mycket av vad de ar som av vad de inte
ar — skuggor, rymd — samt som en sista liten 6verraskning ett par filmer dar bade verk och
konstnarer kommer till liv. Filmernas avvapnande ton sprider sig till de verk som vid en forsta
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slarvig snabbtitt inte betyder eller férmedlar nagot alls utom en till sjalvtillracklighet gransande
autonomi. Konkretismen som en levande rorelse i mellan- och efterkrigstidens Latinamerika, mitt i
politisk turbulens och modernistiska drommar — den rorelsen kan man faktiskt ana.
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Gego, Esfera (Sfar), 1976 © Fundacidn Gego

Juan Melé, Marco recortado N° 2 (Oregelbunden ram nr 2), 1946 © Juan Melé
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